Sienta la musica

con Batuta
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Los nifios tejen y cantan
el desengario del mundo,
cerca de los viejos coches,
perdidos en el nocturno.

Federico Garcia Lorca

Nuevas formas de acceso al
arte y a la musica

La diversidad biogeogréfica
de Colombia, propia de un pais
montafioso de la zona tropical, se
acompafia de gran variedad de
tradiciones musicales a lo largo y
ancho del pais: guabinas, bambu-
cos y sanjuanitos en la zona andina
coexisten con los currulaos del
Pacifico, los vallenatos, las cumbias
y los mapalés de las llanuras cari-
benas, los aires llaneros, como el
zumbaquezumba y el joropo, y los
cantos amazédnicos influenciados
por la musica brasilera. También se
suman a estas tradiciones las ban-
das de vientos, que constituyen la
practica musical mas popular y de
mayor arraigo en los municipios, las
cuales tienen en algunas regiones
mas de cien afios de existencia y
fueron, hasta la generalizacion de
los medios de comunicacién masi-
vos (radio y televisién), el elemento
principal de entretenimiento y
acompafamiento de un conjunto
de actividades de la vida social local
como el circo, el teatro y los toros.

En este contexto, surgi6 en
1991, por iniciativa de la Primera
Dama de la época, Ana Milena
Mufioz de Gaviria, el programa
Batuta, con la audaz y original
idea de crear en el pais un Sistema
Nacional de Orquestas Infantiles y
Juveniles, inspirado en la experien-
cia venezolana de la Fundacién del
Estado (FESNOJIV), que cumple
desde la década de los setenta
este propdsito.

La misién de Batuta es impar-
tir educacion musical masiva, sin
ningln tipo de discriminacion, a
través de la practica en grupos
orquestales, con el fin de contri-
buir a la formacién integral de
nifios y jovenes para socializarlos
y educarlos como un aporte al
fortalecimiento de la actividad
cultural del pais.

En Batuta, compartimos con
el maravilloso educador ingles A.
S. Neill la idea de que “el objetivo
de la educacién es conducir al
hombre a trabajar con alegria y
hallar la felicidad, lo cual quiere
decir interesarse en la vida, actuar
no sélo con el cerebro, sino con
toda la personalidad”, lo que es
posible a través de la ensefianza
de la musica.

Trece afios después, la Funda-
cién Batuta es una organizacién
constituida por 83 escuelas de
musica llamadas ‘centros orques-
tales’, donde concurren anual-
mente 12.000 nifios y jovenes de
todos los estratos de la sociedad
colombiana, en los departamentos
de Amazonas, Antioquia, Arauca,
Atléntico, Bolivar, Caldas, Caque-
ta, Cauca, Cesar, Cérdoba, Chocé,
Huila, Magdalena, Meta, Narifo,
Norte de Santander, Putumayo,
Quindio, Risaralda, Santander,
Sucre, Tolima y Valle del Cauca y
la ciudad de Bogota.

Batuta se ha convertido hoy
por hoy en un instrumento de
socializacion; los nifios y jévenes
que asisten permanentemente al
programa han encontrado una
oportunidad para dejar atras su
problemética cotidiana y desa-
rrollar un sinnimero de talentos
que llevan en su interior y que el
sistema educativo no les permite
descubrir y explorar. Se alejan por
un momento de sus conflictos
familiares, de la violencia de las
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adminis-
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gestora
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Desde hace
mas de diez
anos se
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como direc-
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fundacién
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Sin lugar

a dudas,
Batuta es un
instrumento
valioso para
la trans-
formacion
social en

la medida
que brinda
a ninos y
jovenes de
zonas muy
diversas del
pais opor-
tunidades
diferentes,
sin discri-
minacion
alguna.

calles, de la agresion del medio
ambiente que los rodea, para
concentrarse en una actividad
diferente, lGdica y hermosa
como la misica. Sin lugar a du-
das, Batuta es un instrumento
valioso para la transformacién
social en la medida que brinda
a nifios y jovenes de zonas muy
diversas del pais oportunidades
diferentes, sin discriminacién
alguna.

Batuta constituye dia a dia un
escenario diferente para los jéve-
nes del pais, enmarcado dentro
de un proceso de equidad social,
que brinda oportunidades de
paz, las cuales se aprecian clara-
mente a través del testimonio de
los alumnos y de los profesores
de los centros orquestales:

“En estos momentos, para
mi el centro orquestal Batuta ha
cambiado mi vida porque me
siento muy feliz y nos tratan muy
bien. Para mi todo lo que esta es
bueno, porque muchos nifios y
jovenes tenemos la oportunidad
de tener algo diferente y conocer
mas el mundo compartiendo con
muchas personas mas y conocer
nuevas acciones para un mejor
futuro”, dice Elcy Yalida Moreno,
alumna de Batuta Quibdé.

El joven Petter Barranco, que
participé en Santa Marta en el
encuentro de preorquestas de
la Costa Atlantica en mayo del
2004, nos escribié “Me siento
muy contento porque he pasado
por un momento muy especial
de mi vida. Pienso que ha sido la

experiencia mas grande que he
tenido. Les doy gracias a Batuta y
a la Red de Solidaridad Social por
apoyarnos en este suefio que que-
remos alcanzar, y muchas gracias
por todo”.

Un profesor de Quibdé nos es-
cribié: “Para resumir lo que siento
y lo que he recibido, digo que es
lo mejor que me ha podido ocurrir
en mi vida: vocacién de servicio
y compromiso con la gente que
tanto lo necesitan. Igualmente,
agradezco a la Fundacién Batuta,
primero el llegar a una regién tan
marginada de Colombia que tanto
lo necesita y segundo el enriquecer
mis conocimientos desde el punto
de la pedagogia musical, lo que me
permite llegar cada dia mas y de
mejor forma a los demas”.

Proyectos como Batuta mar-
can la diferencia entre la apatia y
la solidaridad, entre el desarraigo y
el sentido de pertenencia. A través
de la practica musical ofrecida,
lo que se aprende es la vida en
sociedad, el descubrimiento de
una historia y de una cultura en
comun, la puesta en practica de
valores considerados en peligro
por la situacion colombiana, tales
como la solidaridad, la responsabi-
lidad y la ciudadania, la tolerancia
y el respeto por la diversidad y la
diferencia.

A partir de la experiencia que
la Fundacion Batuta tiene en zonas
marginadas y con comunidades
desplazadas, se han establecido
como aportes importantes de su
intervencion los siguientes: la ge-

Proyectos
como Batuta
marcan la di-
ferencia entre
la apatia y

la solidari-
dad, entre el
desarraigo y
el sentido de
pertenencia.
A través de

la practica
musical ofre-
cida, lo que
se aprende
es la vida en
sociedad,

el descubri-
miento de
una historia...
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la gene-
racion de
sentido de
pertenencia
y arraigo a su
entorno; el
refuerzo de la
autoestima;
la sustitucion
de un espa-
cio violento
por uno de
participa-
cion, reco-
nocimiento,
dialogo,
convivencia
y respeto;

el fortaleci-
miento de
las relaciones
familiares;

neracién de espacios facilitadores
en el proceso de socializacion de
los nifios y jovenes a través de la
practica musical en grupos orques-
tales; la generacion de sentido de
pertenencia y arraigo a su entorno;
el refuerzo de la autoestima; la
sustitucion de un espacio violento
por uno de participacién, recono-
cimiento, didlogo, convivencia y
respeto; el fortalecimiento de las
relaciones familiares; la estabili-
zacién emocional a partir de la
elaboracién de los sentimientos
de dolor, rabia y miedo a través
de la expresion musical y su ca-
nalizacién hacia la generacién de
seguridad y confianza en si mismos
que brinda la ejecucién instrumen-
tal y el desarrollo de habilidades
cognoscitivas, técnicas y sociales
para tener en un futuro un proba-
ble oficio dentro de la musica asi

como un mejor desempefio en la
vida laboral.

Sin embargo, en Batuta te-
nemos presente que al convocar
a esta iniciativa a nifios y adoles-
centes estamos respondiendo a
necesidades y anhelos que ellos
tienen insatisfechos por la situa-
cién que los adultos les hacemos
padecer. Fallarles tiene conse-
cuencias para el conjunto de la
sociedad e incrementa las heridas
que se intentan reparar. Por tanto,
durante los dltimos doce afios el
reto de Batuta ha sido mantener
ininterrumpidamente abiertos sus
centros orquestales en todas las
ciudades del pais donde estamos
presentes.

El quehacer musical
Mas alla de su primer objetivo
de socializacién y reinserciéon de

los nifios y jovenes en condiciones
precarias, Batuta le apuesta a un
ideal pedagdgico que ha conso-
lidado a través de la elaboracion
de un modelo propio, que se
constituye en la espina dorsal del
sistema y en el lenguaje comun
para todos los actores.

El ideal pedagdgico de Batuta
es el de ensefiar misica a una
gran cantidad de nifios y jéve-
nes, en forma lddica y vivencial,

sin anteponer la adquisicién de
los conceptos a la practica de los
estudiantes. En los centros orques-
tales todos los nifios entre siete y
dieciséis afios pueden ingresar, en
funcién de los cupos disponibles,
sin ningdn requisito ni prueba
de aptitud. El principio es muy
sencillo: el trabajo de montaje del
repertorio por los grupos orques-
tales debe proporcionar todos
los elementos pedagégicos que

El ideal
pedagdgico
de Batuta es
el de ense-
Aar musica
a una gran
cantidad
de nifos

y jovenes,
en forma
ladica y vi-
vencial, sin
anteponer
la adquisi-
cion de los
conceptos
a la practica
de los estu-
diantes. En
los centros
orquestales
todos los
nifos entre
siete y die-
ciséis afos
pueden
ingresar, en
funcién de
los cupos
disponibles,
sin ningan
requisito ni
prueba de
aptitud.
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Dicho
con otras
palabras,
en Batuta

la teoria es
impartida
en forma
paralela al
montaje y
a la ejecu-
cion de los
programas
de concier-
tos, de tal
manera que
todos estos
procesos se
refuercen
recipro-
camente.
Ademas,
los concier-
tos son el
momento
de encuen-
tro entre
los nifios y
el pablico
para mos-
trar el resul-
tado de su
trabajo

permitan al alumno alcanzar,
a través de un proceso gradual
y organico, un nivel basico de
dominio del lenguaje musical y
de la practica de un grupo de
instrumentos.

Dicho con otras palabras, en
Batuta la teoria es impartida en
forma paralela al montaje y a la
ejecucion de los programas de
conciertos, de tal manera que
todos estos procesos se refuer-
cen reciprocamente. Ademas,
los conciertos son el momento
de encuentro entre los nifios y el
publico para mostrar el resultado
de su trabajo, y en ellos la musica
adquiere su verdadera dimensién
comunicativa.

Los centros orquestales de
Batuta estan dotados por la Fun-
dacion de la infraestructura fisica,
administrativa e instrumental que
requieren para su funcionamiento
de manera estandarizada, y asi
garantizar un desarrollo equitati-
vo entre ellos y ofrecer el mismo
servicio en todas las regiones del
pais. Los materiales didacticos
de los centros orquestales inclu-
yen veintiséis publicaciones para
la ensefianza, destinadas a los
maestros, las aulas de clase y los
alumnos.

El proceso de educacién
musical de Batuta se desarrolla
en tres etapas nitidamente dife-
renciadas:

* La preorquesta. Enfocada
hacia el desarrollo psicomotriz y
auditivo de los alumnos y hacia
la ensefianza de la lectoescritura
de la musica a un nivel muy ele-
mental. La instrumentacién de
esta agrupacion estd compuesta
por instrumentos no sinfénicos,
como sistros, xilé6fonos, metaléfo-
nos, flautas dulces, manejo de la
voz e instrumentos de percusién
menor y folclérica. Esta etapa se
desarrolla en cinco niveles duran-
te un tiempo méaximo de cinco
semestres.

¢ La orquesta en transicion. El
trabajo con los conjuntos instru-
mentales se divide en dos: grupos
de cuerdas y grupos de vientos,
cada uno con su propio reper-
torio; segun la conveniencia, se
les incorpora percusién. En este
momento, se enfatiza el trabajo
de lectoescritura en un nivel mas
avanzado, asi como el balance de

cada grupo; ademas, la unién de
los grupos instrumentales sirve de
preparacion para la siguiente eta-
pa. La segunda etapa se desarrolla
en dos niveles.

* Orquestas juveniles. Esta etapa
prioriza la estructura de las agru-
paciones sinfénicas juveniles, en
las que se desarrolla un trabajo
esencialmente colectivo, con
eventuales sesiones de ensayos
parciales programadas por el di-
rector de orquesta. En esta etapa,
que tiene diez niveles, se amplia
el conocimiento del lenguaje mu-
sical y, al mismo tiempo, se pule
la técnica instrumental.

La mausica tradicional y
popular en Batuta

En Batuta todos los lenguajes
musicales son importantes para la

adquisicion y desarrollo de los di-
versos aspectos de la musicalidad.

Por esta razén, la Fundacion
ha emprendido la publicacién
sistematica de material musical
muy variado para cada una de las
etapas del modelo pedagdgico,
con el fin de cumplir diversos
propésitos para el desarrollo de
las agrupaciones y orquestas del
sistema.

Hay muchas cosas que los
niflos pueden aprender con piezas
de corte popular (como paisillos,
bambucos, blues, jazz, pop, bala-
das, etc.) que nunca aprenderian
solamente enfrentdndose a piezas
del repertorio universal clasico
(Stravinski, Beethoven, Mozart,
Bocherini, etc.) o viceversa. Por
tanto, es necesario combinar
con gran flexibilidad todo tipo
de repertorio, sin discriminacién

Hay muchas
cosas que
los nifios
pueden
aprender
con piezas
de corte po-
pular (como
pasillos,
bambucos,
blues, jazz,
pop, bala-
das, etc.)
que nunca
aprenderian
solamente
enfren-
tandose a
piezas del
repertorio
universal
clasico
(Stravinski,
Beethoven,
Mozart,
Bocherini,
etc.) o vice-
versa.
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Ademas, la
practica de
la musica
tradicional
colombiana
y latinoa-
mericana,
que a
menudo es
sepultada
por la inva-
sion de la
musica co-
mercial de
los medios
de comu-
nicaciéon
masiva,
contribuye
al cono-
cimiento

y afianza-
miento de
la identidad
de los ninos
y jovenes
con sus
regiones.

alguna. Ademas, la practica de la
musica tradicional colombiana y
latinoamericana, que a menudo
es sepultada por la invasién de la
musica comercial de los medios de
comunicacién masiva, contribuye
al conocimiento y afianzamiento
de la identidad de los nifios y jo-
venes con sus regiones.

Con estas publicaciones, que
codifican la musica y la ponen en
diversos formatos para cuerdas,
vientos y orquesta, la Fundacién

busca contribuir a la preservacién
del patrimonio musical tradicio-
nal; a la difusion de la musica de
compositores y arreglistas co-
lombianos y latinoamericanos; a
proveer de material de referencia y
de estudio a estudiantes de musica
y jovenes compositores; a generar
fuentes de empleo para los copis-
tas, arreglistas y orquestadores
y a fomentar la investigacion y
creacién de materiales didacticos
propios.



